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PROGRAMA DE EDUCACION ESTETICA. TALLER DE MUSICA. SEGUNDO ARO. 2004

FUNDAMENTACION

La musica ocupa un lugar muy importante
en la vida de los jovenes: todos tienen con-
tacto con alguna o varias manifestaciones
musicales, comparten y consumen musica,
se nuclean, identifican y diferencian a través
de ella. Sin embargo, los estudiantes sienten
una gran distancia entre la musica que cir-
cula dentro y fuera de la escuela. Frente a
esta situacion, es tarea del docente conocer
la musica que éstos eligen para establecer
lazos que permitan ampliar y diversificar el
campo de sus experiencias musicales, ofre-
ciéndoles la posibilidad de acceder a otras
expresiones musicales a las que dificilmente
accederian de otra forma. Esto implica una
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profunda resignificacion de la asignatura, de las estrategias de trabajo y de las posibilidades
que ofrece el taller como espacio que puede y debe llenarse de "musica viva".

La experiencia de hacer musica proporciona a los jovenes oportunidades para: mane-
jar un lenguaje —el de los sonidos- sumamente atractivo; experimentar el goce de parti-
cipar activamente del hecho musical; y poner en juego sus emociones. Permite construir
la interioridad y colabora en la constitucion de la identidad. Presenta la particularidad de
que el resultado del esfuerzo es un producto que refleja el trabajo y resulta placentero.
Por otra parte, a traveés del canto o la ejecucion instrumental grupal, los jovenes com-
prenden que comprometerse en una tarea colectiva implica un trabajo riguroso, en el que
intervienen la capacidad de aceptar, acordar y compartir con otros, acomodarse a los rit-
mos de otros aprendizajes que exceden a la musica y que permiten atender a los conflic-
tos humanos.

Ofrecer a los alumnos la posibilidad de hacer musica en la escuela brindandoles las
herramientas que les permitan expresarse a través de los sonidos constituye un derecho y
una posibilidad de todos, que va mas alla de las diferencias respecto de sus capacidades ini-
ciales. Ensefiar musica en la escuela requiere proponer situaciones en las cuales puedan par-
ticipar todos los alumnos. Hacer musica en la escuela no quiere decir reproducir las practi-
cas profesionales apuntando a una interpretacion que es el resultado de largos y exigentes
ensayos. Implica el desafio de ensefar a aceptarse, a participar y fijarse metas de supera-
cion personal, diferentes de las representaciones sociales sobre la capacidad natural vy el
talento; vy, de esta forma, aprovechar la posibilidad de desarrollar las habilidades compro-
metidas en la interpretacion y la creacion para manifestarse a través de la musica.

Los TALLERES DE ESTETICA EN LA ESCUELA MEDIA

Las producciones artisticas, a través de sus diferentes lenguajes, proponen una gran hete-
rogeneidad de significados. Los distintos talleres deberan permitir estrechar las vincula-
ciones entre los contenidos escolares y las diferentes manifestaciones del medio cultural,
mas alla de la escuela. En cada taller, se buscara fomentar la comprension y la aceptacion
de las distintas formas de comunicacion y expresion que existen entre las personas. De
esta manera, se construira el respeto por la diversidad de las manifestaciones y por el
patrimonio cultural y artistico.

La ensefianza de las disciplinas artisticas en la escuela es aquella que se caracteriza
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por el hacer como rasgo esencial. Hacer para expresar y comunicar, y hacer para conocer y
comprender.! Sin embargo, este hacer no garantiza un aprendizaje significativo; debe ser
guiado por una intencion pedagogica que articule la reflexion permanente sobre esa practica.

Caracterizamos el taller como una situacion de ensefianza que posibilita la adquisi-
cion o la resignificacion de conocimientos como consecuencia de la participacion activa
en experiencias de diverso tipo, con la intencion de arribar a algun producto (un objeto,
un conjunto de ideas, una produccion artistica, una produccion intelectual, etc.). Es tan
valioso aquello que se produce como el proceso de trabajo que se lleva a cabo, un proce-
so en el que se articulan la accion y la reflexion.

El taller excede el marco del mero espacio fisico e implica una concepcion y una
dinamica de trabajo en la que la interaccion con el hacer da lugar a procesos de explora-
cion, busqueda y concrecion de ideas, cuyo desarrollo permite construir los conocimien-
tos respecto de cada lenguaje en un sentido amplio. En el proceso de elaboracion se
ponen en juego diversos procedimientos y se utilizan variados instrumentos, por ejemplo:
las herramientas, el cuerpo, las fuentes de informacion, etcétera.

Los talleres de Estética de la escuela media se caracterizan por ofrecer oportunidades
para que los jovenes trabajen con la sensibilidad utilizando otros modos de comunicacion
ademas del lenguaje verbal. Esta sensibilidad es tanto lo que uno siente como propio, como
lo que se percibe en el mundo que nos rodea. A partir del aprendizaje de los contenidos y
lenguajes del arte los alumnos tendran, entonces, variadas experiencias que seguramente
les provocaran placer o displacer, aceptacion o rechazo, adhesion o critica, etcétera.

Los talleres de Estética pueden presentar diferentes formas de organiza-
cion y abordar tematicas especificas de cada lenguaje, teniendo en cuen-
ta los tres ejes que organizan los contenidos para el area: produccion,
apreciacion y contextualizacion.2

El taller, sus caracteristicas y dinamica, resulta una modalidad de trabajo adecuada

1| Una explicitacion mas detallada del enfoque de ensefianza propuesto para el rea de Artes se puede leer en Pre
Diserio Curricular para la Educacion General Bésica (Educacién Primaria y Media, segtin denominacion vigente), Primer
ciclo y Segundo ciclo, G.C.B.A, Secretaria de Educacion, Direccion General de Planeamiento, Direccion de Curricula,
1999.

2 | Véase en este programa, el desarrollo de cada uno de los ejes de contenidos.
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para el aprendizaje de los lenguajes artisticos. Gran parte de las escuelas medias ofrecen
a los alumnos la posibilidad de elegir entre dos lenguajes, o sea que tienen un espacio
para la opcion de acuerdo con sus gustos y/o afinidades. A veces, los adolescentes pue-
den elegir un taller u otro por motivos diferentes a sus intereses —amigos que optaron por
un taller, desconocimiento o prejuicios por uno u otro lenguaje, el hecho de que en un
taller hay muchos chicos, etc.-. La escuela puede habilitar un espacio de informacion
acerca de la propuesta de cada uno de los talleres para ayudar a que los alumnos logren
una eleccion lo mas cercana a sus intereses ya que esto redundara, seqguramente, en el
compromiso que puedan asumir en los proyectos.

En segundo afo, los alumnos pueden sostener la eleccion realizada en primer afo o
elegir otro lenguaje. Esta situacion genera una particularidad que caracteriza a los gru-
pos de sequndo afio: alumnos con saberes previos diferenciados comparten el mismo
taller. Este hecho debe ser especialmente considerado por el profesor, quien disefiara pro-
yectos de trabajo que contemplen la heterogeneidad de niveles de formacion, lo cual
posibilitara que todos los alumnos alcancen los objetivos propuestos a través de la reali-
zacion de tareas que presenten distinto grado de complejidad.

EL TALLER: EL TRABAJO POR PROYECTOS Y EL PROYECTO PEDAGOGICO

La dinamica de taller crea condiciones favorables para el desarrollo de trabajo por pro-
yectos. Podemos describir un proyecto como una propuesta en profundidad sobre un pro-
blema, un tema, un recorte determinado. La metodologia para llevarlo adelante implica la
participacion de los alumnos en la definicion de diferentes aspectos desde el inicio del
proceso. Los estudiantes se distribuyen y asumen tareas concretas para arribar a la meta-
objetivo o al producto deseado. Esto provocara un compromiso con su aprendizaje ya que
seran responsables de parte del proceso y de llevarlo adelante satisfactoriamente. Un pro-
yecto resulta significativo cuando permite abordar aspectos esenciales del tema o pro-
blema elegido desde multiples perspectivas, generando conocimientos especificos y esta-
bleciendo una red de interrelaciones.

La eleccion de los proyectos como metodologia de trabajo pedagogico no es nueva.
Dentro de la escuela media, se enuncian y se realizan muchos de ellos. A veces, las pro-
puestas surgen desde los docentes, en otros casos de la institucion y en diferente medida
de los alumnos de acuerdo con sus intereses. En el momento de definir un proyecto se
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tiene en cuenta el contexto de la escuela, los docentes comprometidos en el mismo y la
participacion de los estudiantes, tanto en su definicion como en la puesta en marcha y la
realizacion. Dentro de esta modalidad de trabajo, los alumnos pueden tomar decisiones
respecto de los quehaceres que se proponen, asumiendo la responsabilidad de sus pro-
pias elecciones, fundamentandolas y evaluando sus resultados; de este modo conciben su
propio proyecto de trabajo a la vez que son responsables de su realizacion.

En tanto se esta trabajando en un proyecto, sera necesario pensar en tiempos a corto
plazo referidos a producciones o actividades parciales y tiempos a mediano o largo plazo
referidos a metas mas abarcativas. Los alumnos aprenderan, con creciente autonomia, a
organizar los tiempos en funcion de las diferentes tareas y a coordinarlos con otros para
el alcance de metas comunes.

El rol del docente es decisivo ya que es el responsable de generar una estructura que
incluya a todos los alumnos, alentando a aquellos que mas les cuesta para que puedan
implicarse activamente tanto en la toma de decisiones como en el acto de emitir y reci-
bir opiniones. También sera relevante su participacion cuando el proceso de un alumno o
de un grupo encuentre dificultades para avanzar, acordar entre ellos, etcétera. El profe-
sor propone un recorte y una seleccion de contenidos especificos, organiza la tarea y esta
atento a las dificultades que se puedan presentar en los grupos. También, propone y “pro-
voca" a los alumnos con preguntas que permitan ampliar y/o profundizar el trabajo.

Por otro lado, llamamos proyecto pedagdgico a toda la propuesta del docente, que
incluye tanto los trabajos por proyecto como las diversas secuencias que planifica de
acuerdo con los contenidos del programa. Esto quiere decir que nuestra tarea docente es
disefiar un plan de trabajo que incluya los contenidos especificos y organice la tarea aten-
diendo a diferentes recortes tematicos y al nivel de resolucion que puedan alcanzar los
alumnos de acuerdo con sus experiencias y conocimientos previos.

Seria deseable que cada proyecto de trabajo incluya contenidos correspondientes a los
ejes de produccion, apreciacion y contextualizacion.3 En el aula, el docente establecera
relaciones entre uno y otro, y cuando el proyecto lo requiera, se focalizara alguno de los
ejes en particular. Asi, en un momento en el cual el énfasis esta puesto en la apreciacion
se pueden tomar contenidos propios de la contextualizacion. De igual manera, durante el
proceso de produccion, la observacion y la reflexion sobre la propia accion seran una opor-
tunidad tanto para aprender contenidos propios de la produccion como de la apreciacion.

3| Véase en el apartado "Organizacion de los contenidos”, la descripcion y la caracterizacion de cada uno, p.13.
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En definitiva, este tipo de organizacion de la tarea da herramientas para que los alum-
nos puedan después encarar otros desafios con mayor grado de dificultad, conocimiento
y autonomia. Dentro del proyecto pedagogico, también se encuentra el proyecto de eva-
luacion en el que se incluyen diferentes estrategias e instrumentos de acuerdo con el
momento y los contenidos a evaluar.

Los distintos talleres deberan permitir estrechar las vinculaciones entre los conteni-
dos escolares y las diferentes manifestaciones del medio cultural, mas alla de la escuela.
El desarrollo de proyectos especificos contribuira a promover en los adolescentes actitu-
des y valores que los formen como sujetos activos de la cultura.

Las manifestaciones artisticas, a través de sus diferentes lenguajes, contemplan una
gran heterogeneidad de significados. Se buscara entonces fomentar la comprension y la
aceptacion de las distintas formas de comunicacion y expresion que existen entre las per-
sonas. De esta forma, se construye el respeto por el patrimonio y se reconoce el derecho
que todo individuo tiene de emitir opiniones personales acerca de los diferentes hechos
artisticos que pertenecen a su campo cultural.

PROPOSITOS
A través de la ensefianza se procurara:

m  Crear situaciones para que los alumnos interpreten vocal e instrumentalmente un re-
pertorio de obras de diferentes géneros y estilos, que les permitan desarrollar con mas
profundidad las habilidades implicadas en el manejo de la voz y las destrezas nece-
sarias para el manejo de instrumentos.

m  Promover el reconocimiento de la satisfaccion que genera la participacion en experien-
cias de produccion, cuando éstas son el resultado de un trabajo sostenido y esmerado.

m Brindar variadas oportunidades para que los alumnos valoren y aprecien, a través del
analisis y la audicion de musica (en vivo y reproducida), el patrimonio musical culto y
popular del pasado y del presente, estableciendo relaciones con los proyectos de tra-
bajo elegidos.

m  Ofrecer variadas oportunidades para que los alumnos creen su propia musica, capita-
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lizando en sus improvisaciones y composiciones los conocimientos, habilidades y des-
trezas adquiridos a través de la audicion y la interpretacion de musica de autor e incor-
porando, si la escuela dispone de ellas, algunas herramientas informaticas que facili-
ten la produccion de musica al aficionado.

m  Ofrecer variadas oportunidades para que los alumnos conozcan las caracteristicas del
trabajo del musico profesional, a través del encuentro con algiin compositor o intér-
prete, y el acercamiento a los ambitos de difusion como salas de conciertos, centros
culturales, etcétera.

m Crear situaciones para favorecer el analisis de la musica en relacion con los medios
de comunicacién masiva (la radio, el cine, el videoclip, la television, etc.), interpretan-
do criticamente el lugar que ocupa y sus diversas funciones, tanto desde el punto de
vista estético como desde la produccion de mensajes y significados especificos de
acuerdo con cada medio.

m  Estimular la participacion de los alumnos como miembros activos de la cultura que
los rodea, a través del contacto sostenido con la oferta musical de la Ciudad, y favo-
reciendo el desarrollo de su curiosidad e interés por la musica de diversas tradiciones
culturales, ofrecida para la audicion y la interpretacion.

m  Ofrecer oportunidades para que los alumnos valoren el trabajo compartido:

- participando activamente en la seleccion y la planificacion de proyectos de trabajo,
- asumiendo responsabilidades individuales en las tareas grupales,

- reflexionando sobre su propio trabajo,

- respetando las producciones propias y ajenas.

ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS

Los contenidos se organizan de acuerdo con los tres ejes de produccion, apreciaciony con-
textualizacion. Estos contenidos permitiran a los alumnos profundizar sus conocimientos
musicales a través de experiencias en las que participen como intérpretes, creadores y oyen-
tes reflexivos.

Esta enunciacion de contenidos responde a una organizacion ya presente en los
documentos curriculares para la ensefianza de las Artes en las escuelas primarias de la

PROGRAMA DE EDUCACION ESTETICA. TALLER DE MUSICA. SEGUNDO ARO. 2004 13



Ciudad. Es una organizacion que permite al docente planificar proyectos, secuencias de
trabajo y clases contemplando los diversos aspectos presentes en la ensefianza de la
musica.

ProbuCCION Interpretacion - vocal

- instrumental

- ritmica

- juego concertante

Creacion - improvisacion
- composicion
APRECIACION Audicion - sonidos aislados*
- relaciones sonoras
- relaciones musicales
CONTEXTUALIZACION La musica comprendida como manifestacion del hombre

a través del tiempo, como producto de diferentes culturas.

Los contenidos estan acompafnados por orientaciones para el trabajo; éstas son de
diverso orden: algunas se refieren a las tematicas que pueden abordarse, otras sugieren
algunas estrategias didacticas, o materiales musicales, o ampliaciones posibles; en todos
los casos persiguen el objetivo de ofrecer al docente ayuda adicional para organizar su
planificacion de la tarea.

La presentacion de los contenidos por ejes no implica un orden establecido; es decir,
primero los contenidos de produccion y después los de apreciacion y finalmente los de

4 | El trabajo sobre la percepcion y el analisis de sonidos aislados y relaciones sonoras no se incluye entre los conte-
nidos a trabajar.
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contextualizacion. Segun los proyectos, se focalizaran algunos contenidos de cada eje en
distintos momentos. La propuesta es que siempre se consideren por lo menos contenidos
de dos de los ejes complementariamente.

A MODO DE EJEMPLO

El docente propone una secuencia de clases para abordar la musica de fol-
clore fusion. Comienza ofreciendo a los alumnos varios ejemplos para escu-
char y focaliza la atencion en la discriminacion auditiva de algunas relacio-
nes musicales: disefios ritmicos, constantes métricas, textura y concertacion
(discriminacion de fuentes sonoras y formacion de las diversas agrupacio-
nes). (APRECIACION.)

Luego, ensefia una cancion folclorica que le permite trabajar rasgos de inter-
pretacion propios del género, y atiende especialmente a la ensefianza de algu-
nas de las habilidades implicadas en la resolucion de una obra cantada (por
ejemplo, la dosificacion del aire y la afinacion de saltos melddicos). (PRoDUCCION.)

En una nueva instancia de audicion, propone escuchar distintas versiones de
una misma obra, y realizar un analisis comparativo, descubriendo cuales son
los elementos de raiz folcldrica presentes, el tratamiento particular que se le
da a dichos elementos en las versiones de fusion, y las razones culturales y/o
sociales de la inclusion de estas modificaciones, complementando el trata-
miento del tema con algunas lecturas y consultando diversas fuentes de
informacion. (CONTEXTUALIZACION-APRECIACION.)

Por ultimo, retoma la cancion ensefiada y propone a los alumnos que impro-
visen vocal e instrumentalmente utilizando los elementos presentes en la
obra, y tratandolos "a la manera de" las versiones de fusion escuchadas, para
concluir con la creacion de una introduccion para la cancion y asi capitali-
zar lo aprendido en una produccion final que se adecue a los rasgos de esti-
lo propios del género abordado. (PRobuccion.)
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Por ultimo, propone a los alumnos un texto para que improvisen vocalmen-
te utilizando una gama de alturas dada (que responde a un modo antiguo)
y aplicando las formas de tratamiento melodico propias de la musica estu-
diada para concluir con la creacion de una cancion, con una base ritmica ela-
borada por el docente, y asi capitalizar lo aprendido en una produccion final
que integra los conocimientos incorporados. (PRODUCCION: CREACION.)

{PrODUCCION

Interpretacion y composicion

Tal como se planted en primer afo, la interpretacion de musica proveniente de diversos
estilos, géneros, autores, permite incrementar las habilidades que los alumnos poseen en
torno al canto y al manejo de los instrumentos. La variedad y la cantidad de partes voca-
les e instrumentales que presenten los arreglos dependera de:

A el numero de alumnos que asistan al taller;

A las capacidades iniciales (individuales, diferenciadas) detectadas a través del diagnos-
tico;y

A los recursos materiales existentes en la escuela, a los que se podran sumar aquellos
instrumentos que los alumnos puedan aportar para la tarea.

La elaboracion de los arreglos vocales e instrumentales por parte del docente sequira
siendo la opcidn que posibilita la integracion de los alumnos que presentan distinto nivel
de desarrollo. La diferenciacion en el nivel de dificultad que presente cada una de las par-
tes de un arreglo permitira que cada alumno avance desde el nivel inicial detectado por
el diagndstico, compartiendo la tarea con sus companeros y alcanzando, entre todos, pro-
ducciones musicales mas ricas. Por ejemplo: un arreglo instrumental puede presentar dos
partes melodicas (una para flauta, de nivel de dificultad medio, y una para placas, muy
sencilla) y tres partes de percusion (una con densidad cronométrica alta y desplazamien-
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tos métricos, otra de densidad cronomeétrica media y otra muy simple, cuya dificultad esté
unicamente en la necesidad de ajustar con mucha precision las entradas y los cierres, y
no en la factura de la parte). Asi, en la interpretacion grupal, se estara brindando la opor-
tunidad de compartir una experiencia en la que participan alumnos con niveles de desem-
pefo bien diferenciados, en la que cada uno aporta desde su nivel de desempefno y cuyo
resultado sonoro es enriquecido por el aporte de todos.

Como los jovenes encuentran en el canto y la ejecucion instrumental un vehiculo
ideal para expresar sus ideas musicales, la habilidad alcanzada en la interpretacion se
convierte en una herramienta muy valiosa para la creacion. Las oportunidades que se les
haya brindado durante el primer afio para improvisar y crear disefios melddicos y ritmi-
cos permitiran también avanzar en la elaboracion de musica. Es probable que los alum-
nos hayan adquirido un método de trabajo, y que puedan dedicar mas tiempo y atencion
al desarrollo de una idea musical que nace de la improvisacion y que precisa ser elabora-
da, pulida, modificada, hasta convertirse en un producto musical que el alumno siente
como propio y lo satisface.

En la elaboracion que cada docente realice de su programa, la seleccion de los mate-
riales musicales para trabajar con los alumnos (obras de repertorio vocal e instrumental)
sera una tarea particular para cada grupo de alumnos. Se utilizaran como variables para
dicha seleccion:

A el nivel de dificultad que esos materiales musicales presenten para su ejecucion vocal
(en relacion con el ambito de alturas, los saltos melddicos, la densidad cronométrica,
la longitud de las frases para el canto) o instrumental (respecto de las destrezas para
el manejo técnico de instrumentos, la sincronia, la resolucion ritmica de las partes, la
concertacion)®;

A los conocimientos previos vy las habilidades y destrezas demostradas por los alumnos
a través del diagndstico; y

a losavances que se pretenda conseguir con el trabajo (en qué aspectos el material que
se les ofrece enfrenta a los alumnos a algun tipo de desafio que posibilita un creci-
miento en sus aprendizajes).

5 | Concertacion: alude a las habilidades requeridas a los instrumentistas y/o cantantes para la ejecucion grupal.
Concertar es acordar entradas, nivel de sonoridad, planos de importancia tematica, fraseos en cada melodia o parte,
etc. Véase S. Furno y S. Malbran. Musiteca Opus 1, Buenos Aires, Actilibro,1991.
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En el desarrollo de este eje, no es posible dar cuenta de contenidos que podrian
tomarse como optativos, debido a que todos los alumnos deberian transitar por expe-
riencias de interpretacion vocal e instrumental, y creacion de musica.

En todo caso, el diagnostico podria darnos datos respecto de la cantidad vy la varie-
dad de experiencias a ofrecer, y el grado de complejidad que podrian presentar.

CONTENIDOS DEL EJE DE PRODUCCION

CONTENIDOS

ORIENTACIONES PARA EL TRABAJO

» Interpretacion vocal de un repertorio de
canciones que respondan a los géneros o
estilos trabajados, atendiendo a:

- la afinacion,

- la dosificacion del aire,

- la articulacion,

- la aplicacion de variables expresivas,

- el desarrollo del oido armonico.

» Interpretacion instrumental de obras que
respondan a los géneros o estilos trabajados,
atendiendo a:

- los diversos tipos de concertacion,t

- la factura de las partes ritmicas,

- el manejo técnico de los instrumentos,

- la calidad del sonido logrado.

El desarrollo de estos contenidos contem-
pla la interpretacion de canciones y obras ins-
trumentales en versiones originales o arreglos,
que presenten diferentes modos de concerta-
cion (arreglos a varias voces y varias partes ins-
trumentales) y diferentes tipos de entradas y
cierres, adecuando la ejecucion a las caracteris-
ticas expresivas y de estilo.

En la realizacion de las actividades de diag-
nostico, el docente intentard detectar cudl es
el nivel de desarrollo medio con que cuenta el
grupo, respecto de las habilidades implicadas
en el canto y la ejecucion instrumental.

Asi, por ejemplo, obtendrd datos que le per-
mitirdn definir para el trabajo instrumental que
proponga:

- qué variedad de instrumentos pueden mane-
Jjar los alumnos (considerando tanto los recur-
sos materiales disponibles en la escuela, como
aquellos que puedan aportar los alumnos, y los

6 | El trabajo sobre la percepcion y el analisis de sonidos aislados y relaciones sonoras no se incluye entre los conte-

nidos a trabajar.

18)
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conocimientos que algunos puedan tener por
realizar algun estudio particular fuera del
dmobito escolar);

- qué interés manifiesta el grupo, en relacion
con la adquisicion de recursos técnicos para el
manejo de algun instrumento en particular;

- cudles son las necesidades especificas que
tendrd que atender en el grupo (por ejemplo:
ofrecer experiencias instrumentales mds com-
plejas, a través de un aumento en la cantidad de
partes simultdneas a ejecutar).

La seleccion de obras permite al docente
ordenar los materiales para el trabajo, de forma
tal que cada uno le permita atender a uno de los
aspectos definidos en el contenido en forma
particular. Asi, por ejemplo, un arreglo instru-
mental dard lugar al trabajo sobre la resolucion
de partes ritmicas complejas, y ese serd el con-
tenido de ensefianza, aunque en menor medida
se atienda también a la calidad del sonido
logrado, al manejo técnico de los instrumentos,
etcétera.

En una sequnda instancia del trabajo sobre
la interpretacion de las obras, se atenderd al
modo de resolucion de todos los aspectos defi-
nidos en el contenido, de forma tal que los
alumnos comprendan que cada una de las
habilidades desarrolladas se convierten en
recurso que les permite atender a las necesida-
des musicales de las obras y a la expresion. Asi,
cuidar durante la ejecucion la calidad del soni-
do, respetar los planos sonoros segun la jerar-
quia de las partes, el ajuste en las entradas y los
cierres, permitird obtener una interpretacion
musical mds acabada.

Las oportunidades en las que los alumnos
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exploren y seleccionen fuentes sonoras y
medios de ejecucion serdn ocasiones para que
apliquen criterios construidos a partir de los
conocimientos adquiridos en torno al estilo, el
género y el cardcter de las obras seleccionadas.
La utilizacion de grafias y partituras tradi-
cionales se basa en los conocimientos previos
de los alumnos e implica, en alguna medida,
también una ensefianza de su uso. Se recomien-
da, no obstante, que dicha ensefianza constitu-
ya un soporte necesario pero no provoque un
desplazamiento del objetivo primordial -que
estd marcado por la produccion-, por dedicarle
un tiempo diddctico excesivo. Para la ejecucion
de las obras trabajadas, se podrd utilizar como
quia cualquiera de los diversos tipos de repre-
sentacion grdfica:
- guias de ejecucion, o
- partituras tradicionales, o
- sistemas de cifrado, o
- soporte informdtico: uso de software especifi-
co disponible (Encore, Cakewalk, Acid, etcétera).

» Improvisacion/composicion de ritmos, me-
lodias, fragmentos musicales, canciones,
etcétera.

+ Exploracion y practica de la improvisacion
(vocal e instrumental) a través de la imitacion, la
variacion y la creacion de ritmos y melodias:

- tanto en contexto métrico (ritmos en métrica
equivalente, ritmos con desplazamientos métri-
cos, aditivos, etc., propios del folclore y la musi-
ca popular argentina, latinoamericana vy del
mundo) como en ritmo libre;

20)

Las experiencias de improvisacion y/o crea-
cion por las que hayan transitado los estudian-
tes durante primer afio podrdn servir como
orientacion al docente para determinar el tipo
de consignas que ofrecerd a los alumnos para
encuadrar el trabajo creativo, y evitar la incerti-
dumbre que genera la falta de limites.

Serd también el docente quien, desde la
organizacion del trabajo, ayude a las posibilida-
des de resolucion de cada grupo, reuniendo a
alumnos que puedan aportar habilidades dife-
renciadas.
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- en ambito tonal y atonal.
+ Uso de variables expresivas y de estilo en los
arreglos y las composiciones elaboradas.

+ Uso de funciones armonicas (tonica, domi-

nante, subdominante; Il Ill y VI, dominantes
secundarias).

PROGRAMA DE EDUCACION ESTETICA. TALLER DE MUSICA. SEGUNDO ARO. 2004

Improvisar musica implica la manipulacion
de diversos materiales musicales; por ello la
riqueza de los productos creados depende en
gran parte de los conocimientos previos de los
alumnos, y del uso espontdneo de dichos sabe-
res. Asi como en primer afio se aprendid o
improvisar con otros; en sequndo afio se inten-
tard, en la medida de lo posible, que cada alum-
no tenga alguna oportunidad de proponer sus
ideas y ser escuchado, aunque el resultado final
del trabajo creativo sea la suma de las ideas de
varios.

El desarrollo de este contenido contempla
tanto la realizacion de arreglos como la crea-
cion de obras.

En el primer caso, se podria proponer la cre-
acion de introducciones o interludios para can-
ciones del repertorio trabajado desde la inter-
pretacion.

En el segundo caso, las consignas del
docente serdn las que den un marco para el tra-
bajo creativo de los alumnos. Contrariamente a
lo que podria suponerse, ofrecer a los alumnos
mds de dos aspectos a atender en la creacion les
facilita el trabajo. Es recomendable entonces
combinar dos o0 mds de las siguientes caracte-
risticas del discurso a desarrollar:

- una estructura formal determinada,

- los grupos ritmicos predominantes,

- el caracter,

- una secuencia armonica sobre la que deberdn
trabajar,

- la estructura métrica,

- un texto que servird como punto de partida
para el trabajo creativo,

- las fuentes sonoras a utilizar,



- el tipo de concertacion (cantidad de partes
simultdneas y/o sucesivas).

Aquellos ejercicios creativos en los que se
involucre el uso de la armonia se realizardn por
ensayo y error, dado que la experiencia acumu-
lada de los jovenes como oyentes e intérpretes
les permite realizar opciones coherentes desde
el punto de vista musical, sin necesidad de
conocer la armonia funcional en los términos
en los que la maneja un musico profesional.

Tanto para el registro y la conservacion de
los fragmentos musicales u obras creadas por
los alumnos, como para su posterior ejecucion,
se recomienda crear un "archivo de grabacio-
nes". También se podrdn utilizar representacio-
nes grdficas de cualquier tipo, como las ya
mencionadas: grdficos, grafias analdgicas, sis-
temas de cifrado, partituras tradicionales y
software especifico disponible  (Encore,
Cakewalk, Acid, etcétera).

» Valoracion de las propias producciones y
las de sus compaiieros, atendiendo a crite-
rios construidos en conjunto entre los alum-
nos y el docente.

«+ Establecimiento de un clima de respeto por el
trabajo del otro.

« Tolerancia frente a la diversidad de habilida-
desy capacidades que presenta cada uno de los
miembros de un grupo.

+ Confianza sobre la capacidad individual vy
sobre la opinion de los otros respecto del tra-
bajo individual.

El desarrollo de las actitudes de respeto,
tolerancia, solidaridad, no son exclusivas de la
musica. Sin embargo, si consideramos que una
gran parte de las producciones musicales en la
escuela se realizan en forma grupal, éstas
adquieren una importancia enorme en el des-
arrollo de todas las actividades del aula. Se
trata de actitudes que merecen trabajarse y
ensefiarse, y no dar por "supuesto” que los
alumnos ya las adquirieron y sélo las deben
poner en prdctica.
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» Valoracion del ensayo y la revision como
estrategia de trabajo para el logro de los
objetivos propuestos en el proceso de pro-
duccion.

« Superacion de las dificultades técnicas que se
hayan detectado.

« Aplicacion de variables expresivas para mejorar
la calidad musical de la ejecucion.

+ Mejoramiento de la interpretacion grupal sin-
cronica (ajuste entre las partes y/o intérpretes).

A través de este contenido, se busca esta-
blecer un hdbito de trabajo en el que la repeti-
cion de interpretaciones (sean obras de autor o
creaciones de los alumnos), se convierta en un
camino para atender al mejoramiento de los
resultados obtenidos.

Cada ocasion en la que se propone a un
grupo la revision de una obra estudiada con
anterioridad debe ser considerada como una
oportunidad para descubrir nuevas posibilida-
des de superacion, tanto desde el punto de vista
técnico interpretativo como desde la perspecti-
va expresiva.

El ensayo y la revision de obras ayudard a
recuperar el disfrute que, de nifios, provocaba la
repeticion de una accion. Asi se dard a los jove-
nes la posibilidad de reconocer el progreso que
se logra en el manejo de habilidades complejas
a través de la prdctica sostenida, y vivir dicha
prdctica como una experiencia placentera.

ORIENTACIONES PARA LA SELECCION DE OBRAS Y FRAGMENTOS PARA LA INTERPRETACION

Las caracteristicas y el tipo de factura de las obras musicales son las que determinan el
nivel de dificultad para su interpretacion. Es el docente quien, a partir de la seleccion del
repertorio y la elaboracion de los arreglos propuestos, atiende tanto el trabajo expresivo
como el desarrollo de habilidades que se ponen en juego en el canto y la ejecucion ins-

trumental.

Las obras elegidas también deberan responder a las tematicas que se abordan desde
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el eje de contextualizacion; asimismo, el docente tendra en cuenta los intereses que
manifiesten los alumnos. Se sugiere priorizar, en la medida de lo posible, la seleccion de
obras instrumentales puras para la interpretacion instrumental, y musica de procedencia
nacional y/o americana.

El siguiente listado tiene por objetivo orientar la seleccion del docente en la busque-
da de un repertorio diverso que posibilite el acercamiento de los alumnos a los conteni-
dos sugeridos:

a. Una obra breve que retina rasgos salientes de uno de los estilos trabajados (barroco,
clasico o romantico) para un arreglo instrumental.

b. Un canon, o una obra coral, cuya version original haya sido concebida a varias voces,
que presente alguna de las relaciones musicales exploradas, y que responda a un esti-
lo 0 género estudiado.

c. Una cancion de cualquier género o estilo, con un arreglo vocal a varias voces.

Un tango cantado, que permita también realizar un trabajo instrumental.

e. Tres o cuatro temas seleccionados dentro del repertorio popular propuesto por los a-
lumnos, para interpretar vocal e instrumentalmente, y que permitan realizar alguna
experiencia de improvisacion y posterior composicion de una introduccién melodico/
ritmica o interludio.

Se propone que, a lo largo del afio lectivo, los alumnos aborden un repertorio total de
ocho obras, entre canciones y obras instrumentales. Este numero puede variar -aumen-
tar o disminuir- de acuerdo con el nivel de desarrollo inicial detectado.

{APRECIACION

iAudicion reflexiva

La escucha reflexiva sequira ocupando un lugar importante en las practicas del aula, con
el objeto de que los alumnos comprendan cada vez mas la musica que escuchan, ampli-
en el horizonte de sus experiencias como oyentes, y desarrollen cada vez mas su capaci-
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dad critica frente a la musica que se les ofrece en todos los @mbitos (no solo dentro de |a
escuela).

El reconocimiento de las diversas formas de tratamiento que presentan los elemen-
tos del discurso musical, y la posibilidad de analizar y establecer relaciones entre la musi-
ca de distintos periodos, géneros y estilos, permitira a los alumnos fundamentar concep-
tualmente sus opiniones y elaborar argumentos que sustenten sus opiniones, su valora-
cion por la musica que escuchan, su adhesion o rechazo a determinadas expresiones
musicales, etcétera.

En las propuestas de trabajo se tendran en cuenta también las experiencias de escu-
cha espontanea de los alumnos, dado que el conocimiento no formal adquirido en su
practica como oyentes fuera del ambito escolar puede capitalizarse y enriquecer la tarea
del aula. Cuando el docente da lugar a que los alumnos establezcan relaciones entre lo
que estan aprendiendo y sus experiencias previas, se le otorga mayor significado a lo que
aprenden.

Los elementos conceptuales adquiridos a través del analisis y la escucha reflexiva,
posibilitaran también un mayor grado de participacion y compromiso en la seleccion de
repertorios tanto para el trabajo en la escuela, como en la seleccion de recitales y/o con-
ciertos en los que puedan participar como oyentes de musica en vivo.

El docente propiciara asimismo instancias de discusion y debate en las que se pro-
pongan temas tales como: las vinculaciones existentes entre la produccion de musica, el
mercado cultural y los canales de difusion; la responsabilidad de los medios masivos de
comunicacion en la seleccion de la musica que se difunde, etc., para que los alumnos par-
ticipen defendiendo sus ideas con fundamento.

CONTENIDOS DEL EJE DE APRECIACION

CONTENIDOS ORIENTACIONES PARA EL TRABAJO

» Discriminacion auditiva de las relaciones Si bien cualquier obra que el docente selec-

musicales (elementos del discurso musical),
atendiendo a las caracteristicas propias de
los géneros y los estilos estudiados.
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cione para la audicion, podria ser potencial-
mente analizada para reconocer en ella todos
los elementos del discurso musical, la intencion
pedagdgica se centrard en algunas de las rela-
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- Estructura métrica (tiempo como unidad, pie
y metro).

- Motivos ritmicos de distinta naturaleza.

- Disefios melddicos (idénticos/semejantes/di-
ferentes).

- Contorno melddico global en obras comple-
tas, con especificaciones puntuales.

- Textura (monodia, homofonia, polifonia).

- Estructura formal de la obra musical:

a. Macroestructura

- introduccion, desarrollo, coda.

- formas AA, AB, ABB, AAB, ABA, forma
rondd. Suite, concerto grosso, sonata,
poema sinfonico, etcétera.

b. Microestructura, o unidades formales
menores.

- Funciones arménicas (bajos en canciones
populares).

- El tempo y el caracter (cambios por secciones,
progresivos y/o bruscos).

- Diversas fuentes sonoras: modos de accion,
materia vibrante. Tipos de agrupaciones (fol-
cloricas autéctonas y de fusion, grupos de jazz,
rock, cumbia, tango, orquesta sinfonica, musi-
ca electroacustica, etc.) estableciendo relacio-
nes con el origen vy la época de las mismas, sus
mixturas y mutuas influencias.

ciones musicales en cada caso. La elaboracion,
por parte del docente, de guias para la audicion,
facilitard la tarea de discriminacion, y permitird
establecer un orden en la tarea pedagdgica.

El docente podrd seleccionar ciertos mate-
riales especificos para que los alumnos com-
prendan alguno de los elementos del discurso
musical. Por ejemplo, elige varias obras breves
en las que se pueden reconocer claramente los
diversos tipos de estructura formal, y como sin-
tesis los alumnos logran comprender qué es la
forma en la musica. Si bien este tipo de expe-
riencias de audicidn en las que el docente guia a
los alumnos focalizando algun elemento facili-
tan el aprendizaje, solo adquieren sentido
cuando, en experiencias posteriores, la forma
pasa a ser s6lo un elemento mds a analizar
entre otros. Dado que el trabajo sobre el reco-
nocimiento de relaciones musicales se plantea
desde primer afio, el diagndstico permitird esta-
blecer qué relaciones profundizar, y cudles han
sido suficientemente comprendidas.

Se ampliard la utilizacién de términos espe-
cificos para nombrar los elementos del discurso
musical, teniendo en cuenta que su denomina-
cion no implica necesariamente la compren-
sién de los conceptos en todo su alcance y pro-
fundidad.

Como el conocimiento del concepto defini-
do no garantiza el reconocimiento auditivo del
elemento, se priorizard siempre la experiencia
auditiva que posibilite la identificacidn median-
te la escucha, y no el conocimiento tedrico de
los conceptos.

Las experiencias de audicion que se ofrecen
tienen el objetivo de desarrollar la capacidad de
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disfrutar como oyentes. Entonces, el andlisis
tiene sentido cuando ayuda a comprender mds
para disfrutar mds.

La audicion de obras completas, en un
clima de atencion sostenida, genera una expec-
tativa por lo que estd en proceso de descubrirse
y comprenderse, por lo que queda aun sin reve-
lar, y colabora para que los alumnos descubran
las emociones que dicha musica despierta en
ellos. Se sugiere que, en la medida de lo posible,
se ofrezcan obras completas que, en forma
paulatina, demanden una mayor atencion y
concentracion por la longitud de las mismas.

» Reconocimiento de similitudes y diferen-
cias en el tratamiento de los elementos del
discurso musical, seleccionando para la
audicion comparativa:

- Obras de distintos autores, que comparten un
mismo estilo y época.

- Obras de un mismo autor, que corresponden
a diversos géneros.

- Distintas versiones de una misma obra, que
presentan diversos rasgos de interpretacion,
instrumentacion, o arreglos (modificaciones
ritmicas, melddicas, y/o armonicas).

- Obras de un mismo género, que responden a
diferentes corrientes estéticas, o estilos contra-
puestos.

- Qbras cuya produccion es contemporanea,
pero responden a corrientes diversas (por
ejemplo: musica popular y académica).
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Para lograr que los alumnos comparen y
relacionen los elementos discursivos presentes
en dos obras diferentes, serd necesario que pre-
viamente hayan tenido oportunidades de reco-
nocer y discriminar dichos elementos, de acuer-
do con lo indicado en el contenido anterior.

Para proponer a los alumnos la audicion
comparativa de musica, es conveniente realizar
una busqueda que permita transitar un camino
que vaya de lo mds conocido y cercano -la
musica que habitualmente escuchan- hacia lo
mds lejano y desconocido. Asi, por ejemplo, se
encuentran obras del repertorio académico que
fueron concebidas para un instrumento y luego
orquestadas por otro compositor, que proba-
blemente son mds conocidas en sus versiones
posteriores que en la original. También existen
obras consideradas "cldsicas” dentro del reper-
torio de musica popular que han sido interpre-
tadas por distintos grupos que le imprimieron
rasgos de interpretacion muy particulares, o
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elaboraron arreglos interesantes. Existen
numerosos ejemplos que pueden ser de gran
utilidad para trabajar con los alumnos: desde
versiones empleadas como cortina musical en
programas de television o peliculas, o temas
tradicionales del folclore o del tango realizados
por grupos de rock; versiones vocales de temas
instrumentales, o piezas breves de repertorio
académico interpretadas con instrumentos
autdoctonos.

El trabajo, en estos casos, tendrd que aten-
der dos cuestiones en paralelo. Por un lado,
quiar a los alumnos en el andlisis que les permi-
ta reconocer los cambios y/o modificaciones.
Por otro lado, ayudarlos a comprender que:

- la adhesidn a un determinado género o estilo
no implica necesariamente el rechazo a otros;

- es habitual aceptar lo conocido y rechazar lo
desconocido, solo porque no se sabe nada de é/
previamente;

- en arte no existen reglas que establezcan una
relacion entre el tiempo, la calidad y el gusto
(individual o masivo);

- en la musica pueden convivir numerosas
manifestaciones artisticas contrapuestas, sin
que ello genere un conflicto entre los musicos o
entre los oyentes.

» Reconocimiento auditivo, a través del ana-
lisis comparativo, de las caracteristicas musi-
cales que determinan la pertenencia de las
obras escuchadas a una expresion estética
determinada, a un estilo, o a un periodo,
estableciendo relaciones con la cultura de la
cual provienen.

28)

El desarrollo de este contenido contempla
la posibilidad de realizar un recorte. El docente
puede optar por ofrecer a los alumnos la posibi-
lidad de profundizar en el conocimiento de una
corriente estética, o dos, en forma comparativa,
entre:

- musica barroca;
- musica cldsica;
- musica romdntica.
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Como se trata del reconocimiento auditivo,
éste se logra a través de:
- la seleccion de algunos elementos del discurso
musical que sean el rasgo caracteristico de la
expresion y/o estilo que se pretende estudiar;
- la seleccion de obras y/o fragmentos en las que
dichos rasgos sean claramente reconocibles;
- el aporte de informacion sobre otras expresio-
nes artisticas que comparten la misma estética
o filosofia.

» Analisis de las caracteristicas, dentro del
género instrumental, de una forma y su
desarrollo a través de diferentes estilos y
épocas.

» Reflexion y juicio critico sobre las produc-
ciones individuales y/o grupales.

Para el desarrollo de este contenido se pro-
pone seleccionar una forma instrumental (por
ejemplo, suite) que, habiéndose originado en un
contexto cultural determinado, haya sido abor-
dada por compositores que responden a otras
corrientes estéticas.

De acuerdo con la forma seleccionada, se
realizardn distintos tipos de recortes: por ejem-
plo, en el caso de la suite, pueden tomarse algu-
nos numeros -o danzas- dado que el sentido de
abordarla como contenido de ensefianza estd
en la posibilidad que ofrece de escuchar la dife-
rencia en el tratamiento dado por distintos
compositores en diversas épocas, y para ello no
es necesario abordar las obras completas.

Se sugiere tomar no menos de tres ejemplos
de dicha forma (por ejemplo, una suite barroca,
una suite de algun compositor académico del
siglo XX, y otra de algun género popular) que
permitan analizar, relacionar y comparar los
elementos presentes en algunas de sus partes,
para determinar el grado de permanencia y
cambio de los mismos.

El desarrollo de este contenido contempla
la_habilitacion de un espacio, dentro del des-
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- Analisis de las obras que se han grabado en el
proceso de aprendizaje, para detectar logros y
dificultades.

- Argumentacion y/o fundamentacion frente a
los resultados obtenidos.

- Reflexion sobre la eficacia de las practicas
realizadas.

- Comprension de los avances y/o retrocesos
que se evidencian a través de las versiones
finales obtenida.

arrollo de las clases, para reiterar la audicion de
producciones realizadas por el grupo.

Se considerardn, como material para la
audicion, aquellas grabaciones que se hayan
realizado de las producciones de los alumnos,
entendiendo que el andlisis que puede lograrse
de las mismas, cuando se distancian del com-
promiso emocional propio de la situacion de
interpretacion y/o creacién, es mds profundo y
revelador.

El docente puede utilizar estas instancias
de audicion con el proposito de:

- coevaluar con los alumnos los resultados
obtenidos;

- focalizar la atencion sobre algunos aciertos,
con el objetivo de capitalizarlos, o sobre algu-
nos errores para corregirlos en producciones
posteriores;

- ayudar a los alumnos en el reconocimiento del
proceso y la adquisicion de las habilidades
puestas en juego, tanto para la produccion
como para la audicidn reflexiva.

ORIENTACIONES PARA LA SELECCION DE OBRAS Y FRAGMENTOS PARA LA AUDICION

El objetivo de este apartado es ayudar al docente a pensar como construir un "corpus”, es
decir, como seleccionar una cantidad de musica que se utilizara en las clases. A modo de
ejemplo, se podrian determinar los siguientes criterios:

- La riqueza discursiva: las obras seleccionadas interesan por la estructura y el modo en
que se presentan los elementos del discurso musical.
- La trascendencia artistica: las obras seleccionadas son valoradas y reconocidas mas alla
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de la época y lugar de origen; son interesantes por el manejo estético de los recursos
musicales.

- La tematica: en la seleccion se privilegian obras que tratan temas que pueden ser del
interés de los alumnos, o que al docente le interesa abordar.

- La representatividad de un periodo historico: se seleccionan obras que podrian consi-
derarse "paradigmaticas” para mostrar el tratamiento de los elementos del discurso musi-
cal en una determinada estética.

- El'género: se busca contar con obras que, en alguna medida, permitan ofrecer un mues-
treo de los diversos géneros.

- La procedencia: se busca intencionalmente una variedad de musicas del mundo, para
ampliar el campo de experiencias de los alumnos, y acercar obras y/o ejemplos musicales
a los que los alumnos no accederian facilmente.

En la tarea de seleccionar la musica que se ofrecera durante el afio, el docente gene-
ralmente atiende varios de estos criterios a la vez.

Como recomendaciones adicionales, se sugiere que se incluyan las obras que seran
trabajadas también desde la produccion. Seria deseable, por otra parte, considerar las
experiencias de audicion como un espacio para la difusion y, como tal, incluir en la selec-
cion musica de compositores argentinos y americanos.

Asi también, se recomienda la participacion en por lo menos una experiencia como
auditores de conciertos y/o recitales de musica en vivo para poder realizar un trabajo cri-
tico sobre la experiencia.

El siguiente listado tiene por objetivo orientar la seleccion del docente en la busque-
da de materiales diversos que posibiliten el abordaje de los contenidos sugeridos:

a. Obras instrumentales puras: suite (una suite barroca, una suite clasica, una suite de
algin compositor del siglo XX).

b. Musica que, por presentar un tratamiento particular de los elementos del discurso
musical, puede encuadrarse en un estilo.
Barroco:
- una seleccion que incluya fragmentos de concerto grosso, una sonata a trio con
bajo continuo, un fragmento de 6pera, un numero de cantata u oratorio, etcétera.
Clasico:
- una seleccion que incluya fragmentos de una sonata, una sinfonia, un concierto, etc.
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Romantico:
- una seleccion que incluya fragmentos de un poema sinfénico, una balada o scher-
Z0 para piano, un lied, etcétera.

¢. Musica popular: tango (un tango de la década del '40, y un tango posterior a los '70,
que presenten diferencias importantes en cuanto al tratamiento formal, instrumen-
tal, expresivo).

d. Musica de raiz folclorica: alguna obra de la que pueda presentarse una version tradi-
cional y una version de fusion; o alguna obra de la que puedan ofrecerse versiones
realizadas por dos intérpretes, o algun fragmento de alguna obra del repertorio aca-
démico en la que pueda observarse el uso de motivos ritmicos y melodicos caracte-
risticos de nuestro folclore.

e. Musica incidental: bandas sonoras de peliculas. Jingles publicitarios; cortinas musica-
les de radio, etcétera.

f. Musica popular propuesta por los jovenes, y seleccionada en conjunto con el docente.
La cantidad de musica seleccionada por cada docente dependera del recorte que haya
realizado respecto de aquellos contenidos que se presentan como optativos.

{CONTEXTUALIZACION

Los ejes de produccion y apreciacion son los que nos permiten desarrollar en los alumnos
los conocimientos musicales. En este eje de contextualizacion, se aborda el conocimien-
to "acerca" de la musica, es decir, aquellos datos e informaciones del hecho musical. Por
ello, no puede pensarse en forma aislada: los datos e informaciones que refieren al hecho
musical resultan significativos sélo cuando estan ligados a alguna experiencia de audi-
cion o produccion musical.

Como ya se expresd en el programa de primer afio, toda obra musical puede ser
analizada y valorada en relacion con el medio o circunstancia en que se produce. Cada
obra musical es manifestacion de un hombre, que vive en un contexto cultural determi-
nado, en una sociedad con rasgos particulares y en un lugar geografico; todo esto deter-
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mina su pertenencia a una cultura, y hace que se manifieste en concordancia con ésta.

El analisis de la obra de un musico, o de la produccion musical de una época, o de un
fendmeno musical popular de adhesion masiva, permitira a los alumnos comprender mas
acabadamente la musica como producto de la cultura.

El estudio del patrimonio musical del pasado puede realizarse sin sequir un orden cro-
noldgico, dado que no existen relaciones absolutas y univocas entre el tiempo historico y
el desarrollo cultural de las sociedades. Al proponer un analisis de los elementos que
caracterizan una forma de expresion musical determinada, se esta modificando el punto
de vista, y este cambio de perspectiva permite comprender en qué aspectos se observa el
cambio, donde esta la ruptura y qué es lo que caracteriza la musica de una determinada
corriente estética y la diferencia de otras.

El docente podra ofrecer a los alumnos un esquema global acerca del desarrollo de la
musica a través del tiempo historico. Se sugiere, sin embargo, centrarse en el estudio de
dos expresiones, por ejemplo la musica barroca y clasica, o la musica clasica y romantica,
con el objeto de trabajar ciertas categorias de analisis que luego les permitan abordar
cualquier estilo musical del pasado, y sus influencias en la musica actual.

Como criterio para la seleccion, se recomienda privilegiar de acuerdo con las posibi-
lidades de ofrecer a los alumnos materiales musicales concretos para la audicion y la pro-
duccion. Por ejemplo, la ornamentacion que presentan las melodias, el estilo fugado, las
caracteristicas de instrumentacion de los concerti grossi, etc., son elementos que nos per-
miten establecer la pertenencia de ciertos ejemplos musicales a la estética propia del
barroco. Al mismo tiempo, el reconocer la presencia o la ausencia de dichos elementos
permite reflexionar acerca de las lineas de continuidad y fractura que se han presentado
en la musica, a través del analisis comparativo de obras que fueron compuestas en una
misma época por varios compositores, o en distintas épocas, o abordan diferenetes géne-
ros, 0 bien son coincidentes en su momento de composicion y responden a diversas
corrientes estéticas.

También se enriquece la propuesta cuando se puede ofrecer a los alumnos informa-
cion o invitarlos a indagar sobre las manifestaciones de otros lenguajes artisticos, para
establecer relaciones con las manifestaciones musicales y reconocer cuando existe una
postura estética coincidente.

Cuando las condiciones institucionales lo permitan, también se propiciara el trabajo
multidisciplinario: trabajar algunas tematicas en forma paralela con otras areas enriquece el
aprendizaje y aporta a los alumnos una vision integral del hombre y el mundo que habita.
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La profundizacion de las raices de la musica popular, desde una perspectiva diacroni-
ca, permite analizar el camino recorrido por las ideas musicales en el devenir historico,
teniendo en cuenta las mutuas y permanentes influencias entre lo "académico” y lo
"popular”.

Conocer mas acerca de los gustos referidos a diversos géneros y estilos que conviven
en la musica en forma sincronica, permite resignificar términos de uso cotidiano, como
"moda" o "clasico”, desde la perspectiva de la musica.

Los proyectos de trabajo que se desarrollen en el aula siempre tendran como base el
contacto directo de los alumnos con la musica, a través de la produccion y la escucha,
pero incluiran toda la informacion que puedan aportar tanto el docente como los alum-
nos, por medio de la indagacion, el contacto y la consulta con variadas fuentes de infor-
macion. De esta manera, se enriquecera cada experiencia incluyendo los elementos del

contexto.

CONTENIDOS DEL EJE DE CONTEXTUALIZACION

CONTENIDOS

ORIENTACIONES PARA EL TRABAJO

» Ubicacion historica, social y geografica de
los diversos ejemplos musicales utilizados
para la apreciacion y de las obras abordadas
desde la interpretacion, mediante:

- la identificacion del contexto especifico en
que surge una manifestacion musical y el reco-
nocimiento de la problematica de la época;

- el reconocimiento de la permanencia o la des-
aparicion en el tiempo del uso de determinados
rasgos de estilo;

- la individualizacion de formas y/o géneros
musicales que pertenecen a una época y que
contintan con caracteristicas diferentes en
otra;

- la identificacion de las adaptaciones y/o par-
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La comprension acabada de la musica
como manifestacion de una cultura exige el
conocimiento de ciertos datos del contexto.
Dicha informacidn solo resultard significativa
cuando se ofrezca junto a las experiencias de
produccion y apreciacion que se propongan.

El concepto de estilo es complejo; segun el
autor o la corriente de pensamiento que se tome
como referencia, se le otorga un alcance diferen-
te. Sin embargo, es un término habitualmente
utilizado, y esta complejidad (que puede ser
motivo de discusiones entre musicos) no debe-
ria privarnos de abordarlo con los alumnos.

Como parte del desarrollo de este contenido,
puede proponerse a los alumnos trabajar sobre:
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ticularidades que presenta una expresion musi-
cal en la que confluyen elementos de diversa
procedencia;

- la investigacién sobre una corriente estética,
reconociendo los rasgos que determinan la
pertenencia de las obras y/o compositores a
dicha postura estética, en la Argentina, América
y el resto del mundo;

- la indagacion sobre las caracteristicas de una
forma dentro de la musica instrumental pura.

- la presencia de elementos de la musica erudi-
ta o académica en el tratamiento del tango de
Piazzolla, o

- la fusion de elementos y prdcticas propias de
otros géneros y estilos en el folclore de fusion, o
- la génesis del jazz en las work songs, los negro
spirituals y los blues folcldricos, y la presencia
de sus elementos discursivos en el rock.

El trabajo a partir del tratamiento de los
elementos del discurso musical que producen
un "quiebre” o cambio importante en el devenir
historico musical nos ofrece la posibilidad de
hacer recortes dentro del patrimonio musical
heredado, para romper con la I6gica cronologi-
ca lineal.

El docente puede proponer, de acuerdo con
sus gustos e intereses, y en concordancia con
los intereses de los alumnos, la realizacion de
un trabajo sobre:

- lo ornamentacion melddica, el estilo fugado,
el auge de la musica instrumental, el concerto
grosso, el bajo continuo, el nacimiento de la
dpera, etc., para reconocer los rasgos que
caracterizan a la musica barroca, o

- la ruptura de las formas cldsicas, el auge del
piano, el estilo de interpretacion rubato, los
contrastes dindmicos, las particularidades del
lied, etc, para reconocer los rasgos que caracte-
rizan a la musica romdntica.

Con el mismo propasito, se sugiere seleccio-
nar una forma -por ejemplo, la suite-, y observar
las diversas maneras en que fue abordada por
compositores que pertenecen a diferentes
corrientes estéticas, en el pasado y en el presente.
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» Aproximacion a la oferta musical de la
Ciudad:

- reconocimiento de las propuestas presentes
en el actual campo cultural, y establecimiento
de relaciones entre éstas y los estilos y géneros
trabajados en experiencias de produccion y
apreciacion;

- frecuentacion, uso y difusiéon de informacion
presente en los medios de comunicacion masi-
va, vinculada al movimiento musical del barrio
y la Ciudad.

CONTENIDOS OPTATIVOS

El contacto con la oferta musical presente
en el medio se puede establecer de diversas for-
mas. La consulta a la cartelera de espectdculos
de medios grdficos, el acceso a las agendas de
distintos espacios dedicados a la musica a tra-
vés de Internet, las publicaciones que algunas
salas realizan con su programacion mensual
son algunos caminos posibles. Saber que exis-
ten lugares para escuchar distintas expresiones
musicales es el primer paso para convertirse en
un oyente activo, que busca y elige qué escu-
char, y paulatinamente va adquiriendo el gusto
por escuchar musica en vivo.

Analizar el espacio de la oferta musical en
los medios masivos de comunicacion, frente a
otras manifestaciones musicales que no tienen
acceso a la difusion masiva, permitird ademds
ayudar a los alumnos a superar ciertos mitos
que surgen de las representaciones sociales en
torno al éxito, la popularidad, el consumo, etcé-
tera.

Dentro del eje de contextualizacion, existen ciertos contenidos acerca de la musica, que
pueden ser abordados en forma optativa, de acuerdo con el interés particular demostra-
do por los alumnos, o con los intereses y/o conocimientos especificos del docente. Por
esta razon, los contenidos que se detallan a continuacion tienen el caracter de optativos.
Seria deseable que por lo menos uno de ellos sea abordado a través de algun proyecto de

trabajo en el afio.
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CONTENIDOS

ORIENTACIONES PARA EL TRABAJO

» Reconocimiento del laboral del

musico en la actualidad.

campo

» Aproximacion a los avances tecnoldgicos
que modifican los recursos y/o herramientas
disponibles para el musico.
- Aportes de la tecnologia informatica como
herramienta para el musico.

Actualmente, la labor de un musico abarca
un amplio espectro de tareas diferentes, que
exceden la composicion de obras y la interpre-
tacion de las mismas en salas de concierto. La
exploracion de este enorme campo de alternati-
vas puede darse a través de:

- una visita de un musico a la escuela;

- la participacion de alguna personalidad vin-
culada con la industria musical en un debate;

- la realizacion de una entrevista a un musico,
sonidista, técnico de grabacion;

- una visita con los alumnos a un centro cultu-
ral, una escuela de musica, un laboratorio de
musica electroacustica, un estudio de graba-
cion, o una radio, etcétera.

También puede resultar interesante inda-
gar cémo influye el acceso a los recursos tecno-
I6gicos (sequin sus usos y aplicaciones) en el tra-
bajo cotidiano del musico profesional.

» Reconocimiento de la aplicacion de la tec-
nologia para la preservacion y la difusion de
la musica en la actualidad.

- Aportes de la tecnologia en relacion con la
ampliacion de posibilidades en el registro, la
reproduccion y la preservacion de la musica.

PROGRAMA DE EDUCACION ESTETICA. TALLER DE MUSICA. SEGUNDO ARO. 2004

El avance de la tecnologia produce modifi-
caciones de todo tipo: cambian tanto las herra-
mientas para producir musica, como los modos
de escucharla.

Respecto de la reproduccion de musica, rea-
lizar una retrospectiva sobre los diversos modos
de grabacion que se fueron desarrollando desde
la aparicion de los primeros registros de rodillo
hasta el disco compacto, puede ser un tema
interesante para investigar y abordar con los
alumnos.

Relacionar la aparicion de la radio con la
difusion, y los cambios que se produjeron en el
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modo de conocer la musica a partir de la posibi-
lidad que ofrecia la radio de acercar un aconte-
cimiento musical -un concierto, por ejemplo- a
una gran cantidad de oyentes, y de eliminar las
distancias, también es un tema interesante
para trabajar en clase.

A través de la consulta a diversas fuentes
de informacion, el contacto con las personas
que trabajan en distintos espacios dedicados a
la industria musical (sellos discogrdficos, estu-
dios de montaje de sonido, etc.), los alumnos
pueden comprender como se ha modificado en
la actualidad la relacion que se establece entre
el musico y el oyente.

» Exploracion e indagacion acerca de la fun-
cion de la mdusica en las producciones
audiovisuales.
- Funciones de la musica en los medios de
comunicacion masiva.
- Musica e imagen. El lenguaje audiovisual:

- musica ambiental,

- musica incidental,

- videoclip,

- jingle publicitario.

El'andlisis de las caracteristicas que adopta
la musica cuando se establece una relacion con
lo visual permite comprender el significado de
los productos audiovisuales y entender una
nueva dimension del trabajo del musico profe-
sional que se dedica a la produccion de musica
incidental, jingles publicitarios, cortinas musi-
cales o a la musicalizacion de programas de
television.

Cuando la musica establece una relacion
con la imagen, ambas se modifican mutuamen-
te. Analizar las funciones de la musica en las
producciones audiovisuales permite descubrir
una nueva dimension de la musica y los soni-
dos, y explorar un campo muy transitado por los
Jovenes.

El desarrollo de alguna de estas temdticas
(de acuerdo con las posibilidades del docente y los
recursos humanos y materiales disponibles) per-
mite abordar otros aspectos de este contenido:
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- La relacidn entre la musica y la imagen en el
lenguaje cinematogrdfico.

- Elvideoclip: ;una expresion artistica o un pro-
ducto publicitario?

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

ProbuCCION

= Interpretar obras vocales de mayor complejidad (respecto de sus partes, la textura, el
ambito de alturas, los saltos melddicos a resolver, la densidad cronométrica, etc.) apli-
cando las habilidades adquiridas comprometidas en el canto (afinacion, respiracion,
emision, manejo expresivo de la voz, oido armonico).

m Participar en ejecuciones vocales e instrumentales con diferentes agrupamientos, que
comprometan la concertacion entre cuatro o mas partes simultaneas.

m Aplicar las habilidades desarrolladas en la interpretacion vocal e instrumental, en ex-
periencias de creacion (improvisacion y composicion) de musica, grupales y/o indivi-
duales.

m Interpretar obras instrumentales puras y/o partes instrumentales como acompana-
miento de canciones del repertorio trabajado, aplicando las habilidades adquiridas
comprometidas en la practica instrumental (tanto ritmicas como técnicas para el ma-
nejo de instrumentos).

m Participar y comprometerse activamente en las experiencias grupales de interpreta-
cion yfo creacion.

APRECIACION

m Reconocer, a través del analisis de sus componentes (forma, textura, caracter, orga-
nizacion ritmico-métrica), los diversos modos de organizacion del discurso musical.

m Reconocer en la audicion de obras las variables que determinan su pertenencia a di-

versas categorias, de acuerdo con los géneros y estilos estudiados (género suite, mu-
sica barroca, clasica o romantica).
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m Expresar ideasy opiniones sobre la musica que escuchan utilizando la experiencia mu-
sical acumulada para justificar sus puntos de vista.

s Comparar obras de diferentes tradiciones musicales estableciendo similitudes y dife-
rencias en el tratamiento de los elementos musicales.

m Utilizar términos musicales especificos aplicando los conocimientos alcanzados.

CONTEXTUALIZACION

m Elaborar comentarios respecto de las audiciones utilizando elementos del contexto
de las obras musicales como variable de analisis.

m Decidir acerca de los rasgos de interpretacion en producciones propias, utilizando los
conocimientos adquiridos relativos al estilo, el género, el contexto, etc., de las obras
que se abordan.
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