AMA MARIS BATTISTOZZI
a bruma disohvia ol de
I‘E’Cnstintm Morte la tande
| 14 de julio pero curiosa-

mente recortaba come fusea el
minire del Parque de b Memaora
Ese lugar, para muchos descono-
cida y distante, que habitualmen-
te llama a la reflexitn, se fue ool
mando de a peco con gente que se
acerct a escuchar a Alfreda [aar,
a pesar de Lo inhospito de la tar-
de El artista chileno residente «n
Musa York, cuya vasta obra con-
juga una delicads meeda de polit-
ca ¥ poesta, daba una conferencia
cobhre proyecios '|'.-1".h|'i|.n.': g ge
remantan a bes afios 70, cuando
atin no habia abandonade Chile
para redicarse en Mueva York

Duieibo e una obra que se ca-
racteriza por rodear la concencia
del espectador sin voluntad de
.ap-e;bdf-:.;..'w de #lla, Jaar mostro
w oomertd mas de dier interver-
ciones plablicas que llevd a cabo
en distintos puniss del planeta
e ke tiltimas décadas, Desde su
temnprana “Estadio sohee |a felic-
dad®, realizada en Chile, a la mas
reciente “Luces en la Cindad®, de
1999, Una intervencion con loss
en la i:_l.]]'l-:du e uno de log edifi-
cios mads importantes de La prds-
pera Montreal que s¢ encendian
cads wver que un Indigente entraba
en un albergue. También la extra
fla ﬂ'pn;:'in:nri.: en el '|'.-':|.-rH.-|| SUECH
de Skoghsll, que depermde absalu-
wmeeite de la mdugtria del papel y
para & cual concibid un museo de
pape] —ma habia Binglin miseo en
& cnadad- que termind incendian-
dio pese al reclamo de los habitan-
tes, que querian conseTvario,

S voE ¥ su discursn, orentades
a acompafiar b experiencia de cada
intervencian, tuvieron mucho de

rindlion, a pesar de la ausieri-
dad de les elermentos e juego. 5u
obea abarca phezas pensadas par
dircuitos del arte —museos, gake
riss o bienales— pero cada vez mids
imbervenciones piiblicas, para las
cuales susle ser convocadn ot G-
munidades, fundacones o pooyec-
tom carm el Panguee de b Memaoria
de la Cludad de Bwenoa Aires, que
ko brvwitdh para hacer aqud “alge” so-
b o quie themee mnchi que pensar
antes que concebir.

Sobre los modos de encarar es-
te tipo de trabajo y sus ideas res-
pectt die ks posibilidades que hoy
ofrecen los dmbitos del arte hably
con K. La charla comienza asi:
—M:ll.-pl:-i' esta invitaciin en parte
porques hace mas de treinta afics
gue no venia a3 Buenos Alres y
echaba de menos 2 eota cludad, &
este pats. Tenka, sdemids, informa-
citin sobeé el Fargue de la Memo-
ria ¥ estaba muy imeresado en oo
nooer esie hagar v su echo. La
idea ey dar 1EI.I mnEr'rP-:ﬂr:.'iu sahime
mis proyecins y explorar el lugar
pata un eventual provecto aqul
=L 0ué sighifica axplorar & lu-
gar?

—Que en principio me han heche
una invitacitn a hacer algo agui ¥
ese alpo no estd definido. Puede
materializarse de distintas for-
mas. D ahi que antes de aceptar
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Buenas Aires
@n la mira.

El artisia ¥
arquitoots el
la posibibdad

e realkrar una
ehra agal En s
wrila ralevd I
caudad con aso

& Frenin.
Entrevista Alfredo Jaar
El icador del art
Invitado por el Parque de la Memoria de la Ciudad a hacer
algo aqui, el artista, famoso por sus licidas intervenciones
en el espacio piiblico, reflexiona sobre el arte y su trabajo.
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la pmpu-l::ta].nutcr!;il:invu el
Igar, conacer a la gemte y o con-
fexio comd para :II'H.DI.'P’DI.‘JI'Iﬂ |
mi calendar.
=Par ke que &é&, hoy anduvo por
la Flazs da Mayo, un aspacio da
alta significacidn politica para
asta cludad y este pais. Un sitio
de conflicto &n el que parmanen-
temente s estd negocianda la
presencia y la ocupacién, £0ud
impresian le die?
—La verdad ea que enomi procesa
de trabajo, en la primera aproxi-
maciin 3 los lngares me o
muchg ¥ trate de mantenerime
newtral, desde el lugar del ob-
servador. Acummlo informecidn.
Sow arguitecte ¥ [levo treinta afics
hackends esto, que me viene de
la metodalogia de exa profesion,
Hop emite juicko, para mi es muy
importante comtrobrme ¥ sdle re-
oo irformacion. Reclén despsés
de e largo proceso de scunmula-
i, cuands lego a disponer de
una masa critica de informacian,
empicze a articular relaciones o
ideas, D modo que en egta pri-
TIeera visita oconsiderarmne
un turista mis. Hay cofnversd com
varias personas en la Flaza. Me
S, uny pocs b abindmmi-
ci de circulacidn, el mtr.ri que
prosocaban las pancartas e una
manifestaciin de ex combatientes
¥ DETOS ETUDGCE, 50 o,
-4 Cdmo surgen sus proyecios y
qué Isgar eSpara que OCUpEn an
|a expariencia de 888 colactive va-
riopinto gue llamamos pdblico?
— Mis obras son lo que en inglés se
llarma =te i, Bs decir quie es-
tin di para wn lugar espe-
cifica, sido pertenecen a ese hugar
y e la migma manera sdlo nacen
de ese lugar. De alli que recién
cuando lego a acumular ess can-
tidad de informacion. que llamo
masa critica, purd.u P]:.nl!u::rn'.-&
la pral:l.n:miti.c.i rras relevantes
de eqe hugar. Precise descubrir la
f | lugar. Una vez descu-
blerta esa singularidad, listo las
pmtlltmirican determing cuil
arece mas importarbe. Asi
tam ién me planteo qué te f
que decir yo sobre esto v a qu
ge la woy a dectr. Clio woy & arti-
cutlar estas dos cuestiones s al-

go quee surge al fimal del procesa,
Hay un elenento poético que para
mi s el més importane y es ahi
domde reside el arte. Pero antes de
uﬂhraﬁpmpmﬂﬂﬂptﬂtm
que b debe tefiir todo, estd este
trabajo de elaboracidn previa,

= LHay algin tipo de espactador
al gue quisra llegar?

~Mo, mi obra pitblica se caracte.
riza justarments por iratar de ex-
pandir los piblicos del arte con-
temmiporineds. 51 o hage eate tpas
de provecios es porgue en gran
medida he sido frustrado ]
limitado de los pablices del arte
contemparinen, Hay wn tremen-
do vacio; una brecha muy grande
entre el arte contemparines ¥ la
pente en general. Por eso decidi
salirme de egte mundille del arte

cmlmp-ulimn quE &5 Ty pe-

H:ella L ¥ tratar de
raun p-u

CoF Mayor pq.m

Hay una
gran brecha
entre el arte
contempo-
rineoy la
gente. Por
eso decidi
salirme de
ese mundi-
llo y llegar a
un pihlico

Hoy el
espacio
plablico esti
desapare-
ciendo, bajo
el control de
los gobier-
nos, ins-
tituciones
privadas o
cOrporacio-

el gue hay que inventar cada vez
un nwevo le . S-Imﬂ:mm
e porque T
del arte. ¥ con &l ya mtmmm
las facilidades que e= planiean en
el mundo del arte, que tiene sus
convencomnes. Fsas convenckoncs
son las que permiten que uno di-
ga esto o5 arte ¥ la mayoria de los
que Jo frecuentan coincidan. En la
calle suceden otras cosas.
=& Codndo advirtid que ko qua
acurria &n al munde dal arte ya
fad b resdltaba suficienta?
—Fue casi al comienzo de mi ca-
rrera, Come yo vengo del mundo
de la arquitectura, sunque estudie
arte, fse para mi natural trabajas
simultineamente adentra jl'ﬂue-
ra e ese “munda”. Ya en los afices
70 yo salia a la calle a hacer obra.
ke interesaba fundamentalmente
el espacio priblice. Un i U
hery icamente a5td
! ;wrﬁhﬁdmlﬂﬂiﬂ
kos pobiernos, de instifsciones pri-
vadas o de las corporsciones ¥ ha
dejade de pertenccer 3 la gente.
=iY como a5 &l proceso de
adaptacidén del lenguaje para
imtervanir en esos espacios?
i et i
¥ &h ese
Quizd por oo haberme formado
en Ly scadernia del arte. 5i se ana-
liza el centenar de obras que he
hecho en los (limes treinta afios
diversas, Mo se valen de
un io predeterminade sing
quee s &l medio que estd al gervi-
cio de la idea. Lo que = tenen en
comin mis obraz es el deseo de
comumicar, Munca me aparte del
principio de que el arte, para mi
il menos, s comunicacidn. Y que
la defirviciom tecnica de comunics-
citn Ao ahude sdlo a ks emisidn de
un mensge sino ambin a kb res-
pueesta. 51 no hay respuesta no hay
comunicackin. Asl, come artista
me preocupo de cresr puntos de
comunicacion ~lo que en inglés
B0 DONQEE COrmEe fx— paibid
dlmmu'pﬂbhml:.?;?mp:;bﬂrh:u-
lo las ideas me voy preguntande,
FCbawn va 4 entrar eabe chicn, este
aifulho, este intelectual o este otroe?
Para cada uno trato de buscar un
punto de entrada
=Mis alld do lo impredecibie que
puede resultar tada lo que tiene
que ver oon la recapeidn.
—5i, por supuesio e sbsohtamen-
te incontrolable. Aun asi, como lo
uxmmmﬁmﬁmmnd:mnw
Nicackm, me permito imaginar
certas Cnsas que pudeﬂ]l&giri
- Pero recona®on g sl alge

trene de distintivo la obra de arte -

ex gue Bo e posible contralar lo
que ocurrird con ella. Yo disefio
hasta ko més minime y contrale -
dos los detalles de una obra, entre
atras (nsas e win Hene s
yores en ¢l espa-
o piliblxn, pers slempre acurren
CoEas ¥ Reaccionies inesperadas.

~PoRgameos por caso en una
cbra como “Un logo para Amié-
rica®, que tuve lugar en un espa-
cio de tanta densidad coma Time
Squars, Loudles fueron los pun-
tos de antrada gue contempl?
—En eate ciso abviarmente esti-

bamos en Nueva York. En Time
Equ.;rl.-. frente a un consumidar
acechads por una cantidad enoe-
me de puhllndad Yo d.ﬁp:-nia de

0, Und:;g

:spurmqu:hah[q
tuna nun:;:;ﬁ::m Decir
queria decir de unas manera
:gur:ul:r.ﬁsluuune]lumi-
runn mEted el raapa de los Esta-
dos Unidos con la keyenda “Esto
r 25 América”, ¥ resub; Fuw.:]na
ima ue impacte. Luego a los
Ms?snur?dnsap?mi&hgmi&t‘l
con la leyvenda “Esta no es la ban-
dera de Arnérica®
- Imaging qua calbeular &l tamps
¥y &l impacto de las rases, tuwe
bastante que ver con las estrate-
lhﬂllmm-ﬂ-ﬂ
=-H captar esa BTl
h;.him:.:lﬁu::undepub]:dhd
en ese particular espacio urbano,
Pararlas en seco y gritarles jHey
Esto no 28 AméTica y esto no 5 la
handera americana!! Recién cuan-

dllhshlliTﬂﬂ:lﬂudlgu-
dos con estos dos concepios, podia

tono critico como el de Ruanda
qua circuld por espadios del arta,
LEdmo surgld y por qué jusio en
ese caso aligid ese ambito de
cinculacidn?

—El proyecto de Ruanda dhrt seis
afioe, Hay tres proyectas que son
intervenciones piblicas pero el
Testo san trabajos que se mostra-
ron en museos v galerias, eapa-
ciag que poedla contralar ¥ en los
quee podla recrear un dmbite de
reflexidn come de duelo, Ruanda
gurgic a partir de mi gran mberés
|:|nr Africa, Soy muy sensible a
0 UE DCUrne en esd continefbe.
Empecé por seguir con horror a
través de la prensza lo gue estaba
ocurTiends en ese pobre pals. Es-
taban muriends entre diez mil y
cien mil personas a la semana.
D& heche murieron un millén
en cien dias. Yo observaba con
espanto la indiferencia de la co-
rrunidad internacional ¥ ofmoe
esn ge reflejaba en la prensa in-
ternacional. Tode era muy visi-
hie, increiblemente transparente.
Pensé que tenia que reaccianar ¥
decidi viajar a Buanda. Ser testigo
deh-q;t:ll.im:uh'i:. Fui al final

idio, al horror mismo y
unh' despuds de un tiempa con
un abundante material de video,

fotografia y somido, Pero sobre to-
do com una experiencia persomnal

I TTRE ITLArcs pelra n.-.-mFrE' . Eg-
ﬂehluqu:udn ﬁrm‘lh&mpﬂ gln
poder decidir gué hacer con todo
eso. [nmediatamente entendl que
no saciba nada con mestrar estas
imigenes al mundo porque «l
mundo no las habia querido ver
rnu-]l:'inlﬂmh:. Cuands roe di
cuenta de e realidad decldl crear
una gerle de estrabegias nuevas de
representacidn de esta temdtica,
Con el objetive de nformar y to-
car, o emacionar ¥ tal vez obligar

a la audiencia a actuar,

UN TERMING GUYO SENTIDD
El arte mas alla
de las palabras

Hay una cosa irrebatible, an
los dltimas 2.500 afbos &l mu-
do ha cambiado. Hasta las
palabraz ga han gasiado, Por
eyempla, hoy digcutimos qué
cosa ag el arte, ya ques su sen-
tido sa ha ido transfigurando
de acurrdo con las necasida-
dns de los bempos.

Los antiguos gregos dividie-
ran las artes en superioras @

'H!I:I--:l:l'li m
Mmﬁﬁ“ 1748, ho-
manda [aa mis disoiplngs,
irventd el térming “Ballas Ar-
tes” [arguiteciura, esouliura,
pintura, musica, declamacitn
y danza) separdndolas de a8
“Artes aplicadas®, cuyo fin
&e alsnia a la utilided, coma
la decorackn, la coatura y la
gastronomia,

El sighy XK incluyd al cine co-
mo sdptimo arte y después
=6 agregaron b fotagrafia, la
televisiton, la histonieta, el di-
sedlo irdustrial y el videoarte,
La liste amanazaba con sar
inarminable, por ko gue se de-
i da hablar de bellas artes y
por alll endraron los bandilos
tiburanes y calamares padri-
dos, que ahora parecen ger
ncuslionablas.

Los que alegremants avalan
¥ propician asas inclusiones
apalan al revsionismo hisidri-
Gy @ un relatiismo que tiende
a borrar olras cusshiones. Su
inlencidn e anclar la discugion
en la Revalucion Francesa y an
la concepcdn burgueesa dal ar-
18 comn mercancea, actualiza-
da segun los : dal
niaclibaralismo. asta mi-
rada, y eurocantnista,
'hndu-l:"m“ artisfico anberior al 8i-
ghe XVl derivaba da canores,
donde les artistas aran mengs
dapendiantes sin libertad
craativa, Es decir gque Rafasl
¥ Migusl Angel, que trataban
de igual & igual a los papas,
apenas s se elevanian sobre la
condicitn de un artesana,
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